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Recenzja rozprawy doktorskiej
Pani mgr Hanny Sitarz
sporzadzona w zwigzku z postepowaniem o nadanie stopnia doktora
w dziedzinie sztuk plastycznych,
wszczetym przez Rad¢ Wydzialu Artystycznego
Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach

Pani mgr Hanna Sitarz urodzita sie 9 kwietnia 1985 r. w Bytomiu.

W latach 2006 —2011 oraz 2009-2013 studiowata w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach
na kierunku Projektowanie Graficzne oraz Malarstwo, ktore ukonczyta odpowiednio z oceng
celujacg oraz bardzo dobra.

Na uwage zashuguja osiagnigcia doktorantki, jakie odnotowata po ukonczeniu studiow.
Do najwazniejszych z nich nalezy zaliczy¢ otrzymanie stypendium doktoranckiego oraz sty-
pendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Pani Sitarz, mimo miodego wieku, legitymuje si¢ rowniez do$¢ pokaznym dorobkiem
artystycznym, na ktory skladaja sie: udzial w wystawach indywidualnych, zbiorowych oraz
publikacje. Warto w tym miejscu doda¢, ze doktorantka konfrontuje, czesto z powodzeniem,
swojg twoérczos¢ w ramach konkurséw, gtdwnie z zakresu projektowania graficznego (nagro-
dy i wyrdznienia m.in. w konkursach AMS, Ministra MKiDN, Teatru Slaskiego w Katowi-
cach).

Na szczegolowa specyfikacje wyzej wskazanego dorobku skladajg sie nastepujace

wystawy indywidualne i zbiorowe:



Wystawy indywidualne

11-12.2015: Echolalia, Muzeum Historii Katowic, Galeria pod 11., Katowice;

01-12.2015: Przestrzen wspdlna - przestrzen niczyja?, ekspozycja wyréznionego plakatu na
citylightach w wybranych miastach Polski /Galeria Plakatu AMSp;

04.2014: Momentalnie,wystawa malarstwa, Gala Finatowa konkursu literackiego Slaski Sha-
kespeare, Gmach Glowny Biblioteki Slaskiej, Katowice;

01.2014: Reading art,wystawa malarstwa, Galeria pod Sowa, Biblioteka Gloéwna, Jastrzebie ;
06.2013: Stowobraznak. Licentia poetica - instalacja typograficzna, Galeria Pusta, CKK,
Katowice;

04.2013: Not for sale, wystawa malarstwa, Galeria AYA, Katowice:

07.2009: Wystawa malarstwa, w ramach Slot Art Festival, Lubigz.

Wystawy zbiorowe

11.2016: Parallax II, wystawa ASP Katowice i Chelsea College of Arts, Londyn;

09.2016: Blysk, wystawa najlepszych absolwentéw ASP w Katowicach, Rondo Sztuki;
03.2016: X Miedzynarodowy konkurs dyrygentéw — konkurs na plakat, wystawa
pokonkursowa, Filharmonia Slqska /Katowice;

02.2016: Pélnoc-poludnie 11, wystawa wydzialow artystycznych ASP w Katowicach i ASP w
Gdansku, Zbrojownia Sztuki, Gdansk;

11-12.2015: Palec w oku, wystawa Pracowni Interdyscyplinarnej i Interpretacji Literatury
ASP w Katowicach, Galeria Dziatan, Warszawa;

10.2015: Wystawa absolwentéw, Festiwal Nowe otwarcie, ASP w Katowicach;

07-09.2015: Montaz atrakcji, wystawa doktorantow ASP Katowice, Odlotowa Galeria,
Lotnisko w Pyrzowicach;

06.2015: Parallax, wystawa ASP Katowice i Chelsea College of Arts w Londynie;
03-04.2015: XI Miedzynarodowe Biennale Grafiki Studenckiej Agrafa /Rondo Sztuki /
Katowice;

03.2015: Péinoc-potudnie, wystawa wydzialow artystycznych ASP w Katowicach i ASP

w Gdansku, Galeria Szyb, Wilson;

02.2015: Przyrzqdy ekspozycyjne i status obserwatora, ekspozycja, wyktadowcy Chelsea Col-
lege of Arts, Londyn i ASP w Katowicach;



02-03.2015: Promocje 2014, wystawa pokonkursowa, 24. Ogdlnopolski Przeglad Malarstwa
Miodych, Galeria DK w Ketach;

02.2015: Wystawa prac finalistow 15. edycji konkursu Galerii Plakatu AMS, Galeria
Plenerowa Lazienek Krolewskich w Warszawie;

11.2014: 24. Ogélnopolski Przeglgd Malarstwa Mtodych Promocje 2014, Galeria Sztuki w
Legnicy;

03.2014: Wszystko na sprzedaz, Galeria Radykalna - oddolna Galeria Sztuki Wspolczesne;j,
Wroctaw;

02.2014: Swieza krew dotlenia dziady, org. Galeria Sztuki Socato, Teatr Polski we
Wroctawiu;

10.2013: Space as a tool, Galeria Extravagance, Zamek Sielecki, Sosnowiec;

10.2013: Linia podziatu, Galeria Radykalna, Wroctaw;

09.2013: Przeglqd miodej sztuki Swieza krew, Galeria Sztuki Socato, W roctaw:

08.2013: Najlepsze dyplomy ASP, Zbrojownia Sztuki, Gdansk;

07.2013: Dyplomy ASP, BWA Katowice;

05.2013: Masa pertowa, GaleriaMD_S |, Wroctaw;

05.2013: Rozmycie, wystawa towarzyszaca konferencji ,,Pomiedzy tozsamoscia a obrazem”,
CNIBA, Katowice;

03.2013: Wystawa studentéw prof. Jacka Rykaly, Liceum Plastyczne im. Tadeusza Kantora,
Dabrowa Gornicza;

01.2013: Mlodos¢, talent, oryginalnosé, wystawa malarstwa, Ognisko Artystyczne,
Gtluchotazy;

06.2012: Nie ma dzieci — sq ludzie, Rok JanuszaKorczaka, wystawa wyréznionych prac w
kon- kursie na plakat, Galeria Metro, Warszawa;

03.2012: Wystawa podczas konferencji EFS méwi ,, nie” stereotypom /TVP Katowice;
10.2011: Wystawa najlepszych szkél projektowych swiata, Taipei Gallery, Tajwan;
07.2011: Portret, wystawa malarstwa wspdlczesnego, Galeria Zadra, Warszawa;

07.2011: Najlepsze dyplomy ASP 2011, Rondo Sztuki, Katowice;

07.2011: Realizacja cze¢sci projektu dyplomowego, Galeria Handlowa ,,Agora”, Bytom;
06.2011: Wystawa malarstwa, Sezon ogérkowy, CKK, Katowice;

04.2011: Design w przestrzeni publicznej, Zamek Sztuki i Przedsiebiorczosci, Cieszyn;
10.2010: Wystawa w ramach Miedzynarodowego projektu Make your city better place to

live, Rondo Sztuki, Katowice;



05.2010: Wystawa malarstwa, Toprzyszio z Katowic, Galeria Uniwersytecka filii US,
Cieszyn;
01.2010: LY Migdzynarodowe Biennale Studenckiej Grafiki Projektowe; , Agrafa’, Rondo
Sztuki, Katowice;
2008, 2009, 2010: IX, X, XI Festiwal Sztuki Wysokiej, Galeria Elektrocieptownia Szombierki,
Bytom;;
11.2009: Wystawa malarstwa wspolczesnego, Galeria Zadra, Warszawa;
10.2009: X Miedzynarodowe Biennale Plakatu w Teheranie, The Teheran Museum of Con-
temporary Art, Iran;
10.2009: Migdzynarodowe Warsztaty Projektowania Plakatu — wystawa, Galeria Satelit,
Bratystawa;
08.2009: Zalgzki ksigzki, Galeria Fundacji Sztuki Nowej ZNACZY SIE, Krakow;
07.2009: IX Migdzynarodowe Triennale Plakatu w Toyamie, The Museum of Modern Art,
Japonia;
05.2009: Bezpieczne wakacje na drogach Europy, pokonkursowa wystawa plakatow spotecznych,
Muzeum Plakatu w Wilanowie.

Nalezy w tym miejscu zauwazy¢, ze dorobek artystyczny doktorantki byt kilkakrotnie
upubliczniony poprzez publikacje, w ramach zdobytych wyréznien, nagrod i publikacji kata-

logowych.

Ocena rozprawy doktorskiej

Rozprawa doktorska Pani mgr Hanny Sitarz, ktérej promotorem jest prof. Jacek Ryka-
ta, opatrzona tytutem Echolalia. Multiplikacja przestrzeni w relacji stowo—obraz skiada si¢ z
dwuczgsciowego opracowania edytorskiego (w bibliografii Autorka wskazuje na 10 pozycji
ksigzkowych).

W' pierwszej czgsci opracowania doktorantka wprowadza czytelnika, a nalezatoby
powiedzie¢ preceptora swojej dysertacji (bo jak sie okaze, ma ona charakter artefaktu, a nie
opracowania, ktore mozna by bylo uzna¢ za poglebiong analize dzieta przewodowego), w
specyficzng sie¢ jej relacji wewnatrzpsychicznych, ktére egzemplifikuje na kolejnych stro-
nach nastepujacy zapis:

powtdrzenie
bez

Zrédta
(vacat)



zdarzenie

bez

przyczyny

(vacat)

pamigc

bez

osoby

(vacat)

stowo

bez

powigzan

(vacat)

Marzenie:

a nastepnie cytat z Imperium znakéw R. Barthes”a pozna¢ jezyk obcy (dziwny), a jednak go
nie rozumiec: dostrzega¢ w nim roznice, tak aby nigdy nie rownowazyly jej powierzchowne
rytualy mowy, komunikacji lub banalnosci; pozna¢ dokladnie zalamane w nowym jezyku nie-
mozliwosci naszego jezyka;, nauczyé¢ sig systematyki niepojetego, zburzyé naszq , rzeczywi-
stos¢” pod wplywem innych struktur, dostrzec pejzaz, ktérego zadne stowo (1o, ktorego jeste-
smy wilascicielami) nie mogloby za zadng ceng¢ ani przepowiedzie¢, ani odslonié, ktory dedy-
kuje Mikotajowi.

W tym miejscu, sygnowanym imieniem i nazwiskiem, pojawia si¢ opracowanie pt.:
Echolalia. Multiplikacja przestrzenie relacji stowo-obraz, ktore rozpoczyna sie od omdéwienia
etymologii i definicji pojecia zawartego w tytule terminu (echolalia). Nastepnie Autorka pre-
zentuje siedem, krotkich notatek-impresji, zrodet intuicyjnych i intelektualnych inspiracji,
oraz strategie zapisu-obrazu i organizacji przestrzeni przeobrazajgcej sie w miejsce, a dalej
sygnalnie wskazuje na: mowg-gaworzenie, glos, obecnosé-nieobecnosé stow w jezyku, jako-
sci predykatu i intersubiektywnosci jezyka, jego zasady oraz specyfike jezyka islandzkiego.
Calos$¢ konczy kilkunastostronicowy zapis o charakterze literackim (typograficznie tozsamy z
zacytowanym wyzej wstepem).

By¢ moze popehitem zasadniczy btad, zasugerowany przez doktorantke, rozpoczyna-
jac wilasnie od pierwszej czgsci ,,lekture” jej dzieta przewodowego, ktoére jak si¢ pdZniej oka-
zalo, bylo nie tyle wyktadem teoretycznym na temat realizacji plastycznej, a przynajmniej nie
bylo nim w gltoéwnej mierze, co raczej stanowito graficznie bardzo interesujgco zredagowang
prezentacje inspiracji powstania tegoz dziela. Nie ukrywam jednak, ze pozostawalem w gle-
bokim dystansie wobec niektorych tez, ktére dos¢ arbitralnie sformutowata mgr H. Sitarz.

Oto dwa przyktady.

Doktorantka stwierdza: W momencie ,, rozkwitu gaworzenia” mozliwosci foniczne ga-
worzgcego dziecka sq nieograniczone. Bez najmniejszego wysilku moze wytworzy¢ kazdy moz-
liwy dzwiek z wystepujgcych we wszystkich ludzkich jezykach. Podczas przechodzenia od fazy
przedjezykowej do pojawienia si¢ pierwszych stow, dziecko traci niemal calg zdolnos¢ two-



rzenia diwigkéw. To tak, jakby nabywanie jezyka byto mozliwe jedynie poprzez zapominanie,
rodzaj dziecigcej amnezji jezykowe;.

Zatem z aktu zapominania wylania sig jezyk oraz méwigcy. Byé moze to nieuniknione:
zapomnie¢ nieskonczong serie diwiekow, by moc opanowaé skonczony system wiasciwy jed-
nemu jezykowi. [s.36]

Wydaje sig, ze artystycznie inspirujace zjawisko zapomnienia nie ma tu zastosowania,
a ptyngca diagnoza jest dyskusyjna. Mowa jest niczym innym, jak sktadajacym sie z fonemow
(Jednostek podstawowych) sygnatem quasi-stacjonarnym, ktéry funkcjonuje w okreslonych
przez konkretny jezyk czestotliwosciach, natomiast dziecko (do lat 3), na co zwraca uwage
Noam Chomsky, ma zdolnos¢ nauczenia si¢ kilku jezykédw réwnolegle, ktore, dodajmy, F:]
rozne w zakresie semantycznym, syntaktycznym i gramatycznym, co oznacza naturalng zdol-
nos¢ do operowania w réznych czgstotliwosciach i ilosciach foneméw. Nalezy doda¢, ze spo-
strzezenie Chomsky’go przeczy rowniez zdeterminowaniu jezyka kultura, o czym doktorant-
ka pisze w paragrafie Smutek (polskie stowo), my§liciel kaze uwzgledni¢ mowe jako wytwor
historii naturalnej. Inng kwestia tego aspektu rozwazan, w opracowaniu niepodjeta, jest pyta-
nie, na czym polegajg ewentualne réznice w jezykach o wspolnej proweniencji, na przyktad w
przestrzeni kultury euro-atlantyckiej wyrostej z norm etycznych judeo-chrzescijanstwa, pra-
wodawstwa rzymskiego i antycznej filozofii greckiej.

Pani Sitarz piszgc o zaleznosci stowo/jezyk/ mowa, nie wskazuje na prymarng funkcje
mowy 1 jezyka jako systemu komunikacji interpersonalnej za pomoca znakow (abstraktow
wyrazajacych powszechne wlasciwosci rzeczy lub fenomenu) i regul jezykowych (zdanie
Jako forma wypowiedzi, w ktorej w funkcji orzeczenia wystepuje osobowa forma czasownika,
oraz ze sady (zdania) to nic innego, jak zespot poje¢ bedgcych jednostkami logicznymi).

W paragrafie/czesci  Potezny glos poswigconej literze alef, doktorantka stwierdza:
Jezyk hebrajski zawiera litere, ktérej nikt nie potrafi wymdéwié. Nie dlatego, ze przedstawia
ona jakis szczegdlnie wymagajqcy diwigk. Hebrajska litera alef (N) nie moze zostaé wymo-
wiona nie dlatego, ze jej diwiek jest zbyt skomplikowany ale dlatego, ze jest zbyt prosty. Nikt
nie moze wymowic tej litery, poniewaz w przeciwienstwie do wszystkich pozostalych, nie
przedstawia ona zadnego diwieku (nagly spazm w piersi, kiéry wymaga pewnego wysitku;
poczqtek dzwigku w gardle, ktéry stychaé, kiedy si¢ otwiera; pozbawiony nawet nied#wieku,).
Zostaje umieszczona na poczqtku alfabetu, otrzymuje warto$é numeryczng ., jeden”. Milczenie
Staje si¢ przyczyng jej pozZniejszego wyniesienia ponad wszystkie litery.

[zraelici ustyszeli wszechmogqcy glos a nie zréznicowang mowe (ustyszeli tylko jeden
dzwiek i ustyszeli go tylko raz).

Jedyna materia mowy Boga, pojedynczy ,, potezny glos”, okazuje sie na kovicu catko-
witym milczeniem: cale objawienie sprowadzone zostaje do jednej litery, ktorej dzwieku nikt
nie pamieta. [s. 39.]



Otéz pomijajgc autorska interpretacj¢ o charakterze teologicznym, do ktorej dokto-
rantka ma pelne prawo, nalezy stwierdzi¢, ze artykulacja litery Alef'w jezyku hebrajskim, tak
starozytnym, jak i wspotczesnym, jest dzwigkiem bedacym nastepstwem zwarcia krtaniowego
1 w fonacji moze mie¢ brzmienie zarowno spotgtoskowe, jak i samogloskowe (samogloska
»,07), 1 to nie dzwigk, a graficzna forma litery alef symbolizuje boska nieskonczonosé. Ponad-
to w mistycyzmie zydowskim alef w oparciu o numerologi¢ (gematria) wykazano, ze ta litera
ma wartos¢ numeryczng dziesig¢ (jud) i odpowiada dzwiekom ,,j” i ,,i”, a ich dodana warto$¢
Jest taka sama jak w stowie JHWH (jud-he-waw-he) — Jahwe (samogtoski ,,a” i ,.e” wzicte z

Adonai i Elohim), co z kolei wskazywato juz nie na nieskonczonos¢, a na jednos¢ Boga.

Podobnych nieadekwatnosci artystycznego wyktadu doktorantki z literatura przedmio-
tu jest jeszceze kilka, ale nie warto ich teraz wymieniaé, poniewaz wiasciwym tematem wywo-
du jest tytutowa echolalia, pojmowana przez Sitarz, co tez jest jej autorska interpretacja, jako

Jezyk, niezrozumialy, ale — jak dowodzq starannie dobrane teksty — nie o rozumienie tu cho-
dzi. Mowa nie jest modyfikacjq intuicji (myslenia); mowa jest tworzeniem sensu, ktory wypo-
wiada si¢ poprzez obecnos¢. Kazdy z tekstow oraz sposéb ich przedstawienia w ksigzce sta-
nowiq kolejne argumenty na podparcie tezy, ze echolalia to sposéb méwienia, ktéry wynika z
odmiennego sposobu postrzegania Swiata. Ponadto dowodzi, ze dyskredytowanie echa wzgle-
dem Zrodla nie ma uzasadnienia.

[ to wlasnie w tym stwierdzeniu, jak sadze, tkwi sedno tworczych motywacji dokto-
rantki. Zatem nie mozna nie zauwazy¢, ze juz pierwsza czgs¢ edytorskiego opracowania pracy
doktorskiej jawi sie jako stowo, w intencji tworczej literackie, zwigzane z obrazem, wiecej,
stowo, ktore jest obrazem. Zadanie to nalezy uznaé za ambitne, a jego kontekst teoretyczny i
historyczno-sztuczny za pelen spektakularnych odkry¢ i manifestacji. Warto dodaé, ze roz-
roznienie pomiedzy pismem a obrazem powstato pozno. Paradoksalnie na poczatku stowo
weielito si¢ nie w pismo, a w obraz, co dla znaku czego$ przezytego intelektualnie nie byto
manifestacja najwlasciwsza. Logos (niekiedy rehma), hebrajskie dabar oznacza nieroztacz-
nos¢ stowa i rzeczywistosci. Dabar oznacza zarébwno stowo, polecenie, opowiadanie, jak
rowniez rzecz, sprawe, swiat realny — stowu przynalezy rzeczywisto$é, ta za$ nie moze by¢
przedstawiona z jego pominigciem. Po grecku /ogos znaczy zardwno rozum, jak i myslenie
(stad Arystoteles zwigzat logos z definicjg cztowieka jako istoty rozumnej, stoicy zas z bo-
skim rozumem — tworczym ogniem warunkujgcym tad w $wiecie), ale takze — jesli nie przede
wszystkim — logos oznaczal jezyk. Postugujacy sie jezykiem cztowiek wyznaczaé¢ bedzie gra-
nice przysztosci, shusznosci lub jej braku, stworzyt ludzka wspdlnote mysli i pojeé. Jednak

zawsze w rozumieniu Grekow sfowo i pojecie pozostana w stanie bezposredniej komunikacji,



niepodlegte aporii nowozytnego subiektywizmu. Dystans migdzy Logosem pojmowanym jako
sifa stworcza a zwyczajnym stowem niezdolnym do tworzenia realnych bytow zostat wkrotce
jasno okreslony, a traktowanie stowa jako przedmiotu fizycznego ustgpito miejsca przyznaniu
mu funkeji logicznej (,....fizycznie stowo jest bezsilne, ale z punktu widzenia logiki zostato
podniesione do wyzszej, w istocie do najwyzszej rangi” — Ernst Cassirer). Swiat zostat rozpo-
znany jako zbior sadow, zas rozréznienie znaczonego (semainomenon, signatum) od znacza-
cego (semainon, signans) dokonane po raz pierwszy przez stoikow bedzie miato dla pozniej-
szych teorii znaku kapitalne znaczenie, réwnie to jest kapitalnym tworczym punktem odnie-
sienia artystow.

Tu stwierdzenie poprzedzajgce koncowa konkluzje: Hanna Sitarz, w mojej ocenie,
wnosi autorski, bardzo interesujgcy wklad w zjawisko, ktére do historii sztuki przeszto pod
nazwa poezji konkretnej, a nalezy zauwazyc¢, ze tworczos¢ ta, choé nie byla prosta kontynu-
acjg dorobku Wielkiej Awangardy, nosita w sobie jej doswiadczenia. Kontynuowata bowiem
droge rozwoju dwudziestowiecznej literatury w kierunku odbudowywania pierwotnych struk-
tur jezykowych, zawierajgcych w sobie nie tylko abstrakcyjne wartosci logiczne, ale takze
konkretne jakosci audiowizualne. Tendencja ta, wyraznie zaznaczona w nowych eksperymen-
tach poetyckich, zmierzata do nadania stowu — zobaczonemu z powrotem jako realny, niczego
juz nieopisujgcy przedmiot — dawnej mocy $wiadczenia o sobie samym, poza kontekstem
metaforycznym i semantycznym. Znak w poezji konkretnej zechce ograniczyé sie do roli kie-
runkowskazu w wiadome, przeczuwane lub nieznane obszary interpretacyjne (,,...wszystko co
konkretne, jest niczym innym jak soba samym. By by¢ zrozumiatym konkretnie, stowo musi
by¢ brane za stowo” — M. Bense). Element semantyczny podlega redukcji — staje sie jedynie
powierzchnig nowych zwrotow znaczeniowych (to wiasnie z tego powodu na wstepie zacy-
towalem zapis pierwszych kilkunastu stron wprowadzajacych do pierwszego tomu Echolalia).

Oto6z stowo, co czytelnik/preceptor dysertacji Sitarz bez trudu zauwazy, przestaje by¢
w tekstach doktorantki przede wszystkim nosnikiem znaczenia, bowiem ,.ciezar cigzkosci
zostal przeniesiony z semantyki na skladni¢” (T. Stawek), co sprawia, ze dzieto konkretne
zyskuje samowystarczalnos¢, czynigc wlasng strukture gtéwnym tematem przekazu (dotyczy
to nie tylko ,,tekstu” zamykajacego tom, np. ,,(roz)mowa” ale rowniez realizacji, nazwijmy ja:
wzrodto/echo — oryginal”. Tekst konkretystyczny, mimo swej lapidarnosci, wprowadza nie-
oczekiwanie w nurt filozoficznej metafory, a raczej filozofii samej, poniewaz staje si¢ specy-
ficznym uprawianiem braku metafizyki. Centrum tekstu poetyckiego, na co wskazuje Tadeusz
Stawek, nalezy szuka¢ na marginesach wyznaczanych przez brzeg kartki papieru — tam wia-

snie bowiem umiejscawia si¢ fundamentalny problem jego poczatku. Zasadniczo$é tego za-



gadnienia wynika z faktu, ze poczatek okresla moment ,.zwiastowania” — wyjscia tekstu z
rzeczywistosci mysli w rzeczywistos¢ realnego $wiata, by ,,sta¢ sie przedmiotem-w-$wiecie”.
W konkretystycznym przezwyciezeniu dychotomii tadu i nietadu poczatek i spojnik odegrajg
nowsa i zarazem pierwszoplanowg rolg: ,,i” oraz ,,lub” nie beda umiejscowione juz w struktu-
rze jezyka, ale wskazg raczej na pustke miedzy stowami — pustke, od ktorej wszystko si¢ za-
czyna (do$¢ przywota¢, poza ,tekstami” figure przestrzeni i miejsca, ktorym moze by¢ 1 jest
miejsce ekspozycji ,,Echolaliow™).

Wypowiedz artysty/poety nie jest zatem dzielem gotowym i zastanym — jest procesem
stawania si¢ i wlasnie w jego ponownym dokonywaniu sie w trakcie odbioru tkwi oczekiwany
I wlasciwy sens utworéw — ,,poezjografii” wlasnie (wg. terminologii W. Strzeminskiego),
usitujgcej powota¢ do istnienia homogeniczng przestrzen dwoch antagonistycznych rzeczywi-
stosci.

Tom II Echolaliéw, wbrew zapowiedziom Autorki, w zadnym wypadku nie jest wy-
tacznie teoretycznym rozwazaniem projektu majacej powsta¢ ekspozycji (cho¢ w czgsci moz-
na go tak potraktowac), ale autonomicznym artefaktem. Sitarz wprowadza odbiorce w swoj
zamyst wystawienniczy, ujawniajgc swoje intencje, technike, przedmiot i forme prezentacji
konkretnych dokonan tworczych. Mamy tu zatem ,tworzywo” — przestrzen zamieniong na
migjsce, realizacje malarskie, obiekty, fotografie i przede wszystkim stowo.

W istocie rzeczy, 6w tom, ktory ma spetnié¢ role zapisu koncepcji wystawy, jaka aktu-
alnie trwa w przestrzeniach katowickiego BWA, nie peli w tym przedsiewzieciu roli stuzeb-
nej, przeciwnie, w moim odczuciu, stanowi integralne dzieto sztuki. Mozna by przyjaé, ze
wystawa, o ktorej mowa, si¢ jednak nie odbyla, lub, co jest wysoce prawdopodobne, zostanie
zrealizowana i to wielokrotnie w innych galeriach. W takim wypadku nalezy wzia¢ pod uwa-
g¢ wylacznie modyfikacje usytuowania obiektow czy instalacji w hipotetycznych przestrze-
niach, co w zadnym wypadku nie zmieni autorskiego konceptu tej realizacji artystycznej. Za-
tem o koncept tu chodzi przede wszystkim, a nie jego realizacje. Sam sobie zadaje pytanie,
czy w zwiazku z tym Echolalia to dzielo konceptualne? Prawidlowa odpowiedz, jak sadze,
brzmi — nie. Jednakowoz sposob myslenia o wydawnictwie Hanny Sitarz jako o artefakcie
wpisujagcym si¢ w konwencje konceptualng, wydaje mi sie mozliwy do obrony. Przyjeta
przeze mnie tezg fatwo jest uzasadni¢. Bibliofilskie wydanie Echolaliéw cechuje wszystko to,
co dla dzieta konceptualnego jest prymarne, a wigc: czynnik intelektualny (préba teoretyzo-
wania idei dziefa), autotematyzm czy drobiazgowa (model 3d) wizualizacja koncepcji, ktéra
ucielesnia si¢ w dziataniu (zamiany jako$ci np. przestrzen — miejsce), jak réwniez przesunie-

cle ciezaru ze znaczen na sensy przedstawien zaprezentowanego tworzywa (dotyczy to row-



niez stow (tekstow), ktore nie tracgc semantycznego znaczenia, wskazujg na strukture jezy-

kowa.

Konkluzja

Majac na uwadze wyzej wyspecyfikowane fakty, zgodnie z obowigzujacymi procedurami,
ktore okreslone sg w Ustawie z dnia 14 marca 2003 roku, [w:] Dz. U. Art. 13, Nr 65, poz. 595
i poz. zm. stwierdzam, ze catoksztalt dorobku organizacyjnego i tworczego, jhk réwniez po-
ziom pracy doktorskiej przekonujg o zasadno$ci przyznania Pani mgr Hanu{e Sitarz przez
Rad¢ Wydziatu Artystycznego Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach stopm doktora sztuk
plastycznych. ]

Wroctaw, 29 stycznia 2017 r.
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